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Klangwege 2003

Ausgehend von einer dsthetischen und kompositorischen Grundidee entstehen im
Rahmen des Projekts Klangwege 2003 Werke fiir eine Besetzung, die fiir die kom-
positionsgeschichtliche Entwicklung der letzten Jahrzehnte pragend war und den
Werdegang vieler Komponistinnen mitbestimmt hat. Nicht zuletzt als Alternative
zum groflen Orchesterapparat wurde eine reiche Literatur fiir Solistenensembles
geschaffen. Dieser Entwicklung will die Universitat fiir Musik und darstellende
Kunst Graz mit den Klangwegen 2003 Rechnung tragen: Kompositionsstudie-
rende schreiben fiir diese variable Besetzung und erhalten die einzigartige Még-
lichkeit, schon im Rahmen ihrer universitaren Ausbildung mit einem der interna-
tional renommiertesten Ensembles fiir zeitgenossische Musik, dem Klangforum
Wien, zusammenzuarbeiten.

Einen Schwerpunkt bilden dabei die begleitenden Workshops iiber zeitgendssi-
sche Spieltechniken, geleitet von Mitgliedern des Klangforum Wien. So kénnen die
jungen Komponistinnen schon in einer frihen Phase des Projekts mit den spite-
ren Interpreten ihrer Stiicke in Kontakt treten.

Das Klangforum Wien, von Beginn an als idealer Partner gedacht, beteiligt sich
dankenswerter Weise in hoherem Ausmalf als urspriinglich geplant an den Klang-
wegen 2003: Zusatzlich zum AbschluBBkonzert mit ausgewahlten Werken der
Studierenden sind zwei Gesprachskonzerte mit Kompositionen der am Projekt
beteiligten Dozenten vorgesehen. Das heutige ist Beat Furrer (Graz) und Mathias
Spahlinger (Freiburg) gewidmet, das zweite Younghi Pagh-Paan (Bremen) und
Gerd Kihr (Graz).

Younghi Pagh-Paan und Mathias Spahlinger konnten dafiir gewonnen werden, als
Gastdozenten mit Studierenden der beiden Grazer Kompositionsklassen von Beat
Furrer und Gerd Kiihr zu arbeiten und dem Projekt solchermafen zusatzliche
Dynamik zu verleihen. Der angestrebten Internationalitat entspricht auch die
Kooperation mit dem steirischen herbst, in dessen Rahmen das Abschlufikonzert
im nachsten Jahr stattfindet, und mit Graz 2003 - Kulturhauptstadt Europas.

Gedankt sei an dieser Stelle allen mitwirkenden Kiinstlern, Sven Hartberger (Klang-
forum Wien), Rektor Otto Kolleritsch (Universitat fiir Musik und darstellende Kunst
Graz) und Peter Oswald [steirischer herbst, Graz 2003 - Kulturhauptstadt Europas).
Besonderer Dank gilt der Ernst von Siemens-Musikstiftung, ohne deren grofziigige
Unterstiitzung das heutige Konzert nicht méglich ware.

Gerd Kihr



Klangforum Wien

1985 von Beat Furrer als Solisten-Ensemble fiir zeitgenossische Musik gegriindet.
Ein demokratisches Forum mit einem Kern von 24 Mitgliedern. Mitspracherecht
der Mitglieder bei allen wichtigen kiinstlerischen Entscheidungen.

Zentral fiir das Selbstverstandnis der Musikerinnen: die gleichberechtigte Zusam-
menarbeit zwischen Interpreten, Dirigenten und Komponisten, ein Miteinander-
Arbeiten, das traditionell hierarchische Strukturen in der Musikpraxis ablast.

Intensive Auseinan-
dersetzung mit
unterschiedlichen
asthetischen
Facetten des zeit-
gendssischen
Komponierens. -
Ein Forum authen-
tischer Auffiihrungs-
praxis fiir die Werke
der Moderne.
Grofe stilistische
Vielfalt: Prasentati-
on aller zentralen
Aspekte der Musik
des 20. und 21.
Jahrhunderts - von den bedeutenden Werken der Klassischen Moderne, besonders
der Zweiten Wiener Schule, iiber Werke junger, vielversprechender Komponist-
Innen bis hin zu experimentellem Jazz und freier Improvisation. RegelmaBig
Komponistinnenworkshops und musikdidaktische Aktivitaten.

Jahrlich programmatisch ambitionierter Zyklus im Wiener Konzerthaus.

Weiters Musiktheater-, Film- und Fernsehproduktionen sowie CD-Einspielungen
bei Labels wie accord, cpo, durian, Grammont, Musikszene Schweiz, pan classics,
Wergo, KAIROS.

Seit 1997 ist Sylvain Cambreling Erster Gastdirigent des Klangforum Wien.



Beat Furrer

Beat Furrer wurde 1954 in Schaffhausen geboren
und erhielt an der dortigen Musikschule seine
erste musikalische Ausbildung (Klavier). Nach
seiner Ubersiedlung nach Wien im Jahre 1975
studierte er an der Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst Dirigieren bei Otmar Suitner
sowie Komposition bei Roman Haubenstock-
Ramati.

Im Jahr 1985 griindete er das Klangforum Wien.

Im Auftrag der Wiener Staatsoper schrieb er seine erste Oper, ..Die Blinden” (aus-
gehend von Maurice Maeterlincks gleichnamigem Stiick und Platons ,.Héhlen-
gleichnis”), die bei Wien Modern 1989 im Odeon erstmals aufgefiihrt wurde. Unter
Claudio Abbado gelangte sein Werk .Tace de la Chaleur” fiir Fléte und Orchester
1991 im Wiener Musikverein zu Urauffiihrung.

Seit Herbst 1991 ist Furrer Ordentlicher Professor fiir Komposition an der Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz.

Seine Oper .Narcissus” wurde im Oktober 1994 im Rahmen des ,steirischen
herbstes” an der Grazer Oper uraufgefiihrt. Im Sommer 1996 Urauffihrung des
Konzertes fir zwei Klaviere und Orchester ..nuun” bei den Salzburger Festspielen.
.Composer in residence” bei den Musikfestwochen Luzern; dort Urauffiihrung der
Komposition .Stimmen” fiir Chor und vier Schlagzeuger. 1998 Urauffiihrung von
.spur” fur Klavier und Streichquartett in Wien. Urauffiihrung von ,still” fir
Ensemble mit Klavier in Ziirich. 1999 Urauffilhrung des Hortheaters ,.Stimme
allein™ an den Buihnen der Stadt Bonn.

Urauffiihrung des Werkes ..Quartett” fiir vier Schlagzeuger im Opernhaus Diissel-
dorf. 200Tkonzertante Urauffihrung der Oper .BEGEHREN" beim steirischen
herbst in Graz. Urauffithrung des Orchesterstiickes ..Orpheus’ Biicher |” in
Donaueschingen.

2003 szenische Urauffiihrung der Oper .BEGEHREN" in Graz.



nuun

_Nu" nannte die bretonische Mythologie eine Gottheit, der gegeben war, die Zeit
aufzuheben; in der spatmittelalterlichen Mystik ist der ,Nu” jener Moment, der
alle Zeit in sich aufhebt, das Einswerden mit dem Gott. Furrers Stiick beginnt mit
einem auBerst dichten, flachigen, aber in sich dynamischen Klang: Im Orchester
sind auf mehreren rhythmischen Ebenen aufsteigende Figuren ineinander ver-
woben, die beiden Solisten werfen sich auf einer einzigen Tonhdhe - dem H -
rhythmische Impulse zu, ineinander verzahnt nach Art der mittelalterlichen
Technik des Hoquetus.

Den fast undurchhérbaren Ereignisreichtum dieser ersten Minuten vergleicht
Furrer mit dem Betrachten eines monochromen Gemaldes, etwa eines Bildes

von Yves Klein. Und der Verlauf von nuun ist von der Vorstellung inspiriert, an ein
solches Gemilde naher heranzutreten und allmahlich Bewegungen und Struk-
turen zu erkennen, wo zunichst nur eine undifferenzierte Flache war. Aus den
vielen verschiedenen Schichten des Beginns werden nach und nach einige abge-
tragen, ,.ausgefiltert”, wie Furrer es nennt. Sie bleiben in ihrer Energie hinter-
griindig prasent und kdnnen jederzeit wieder an die Oberflache treten - Furrer
begreift sein Komponieren auch als ein Realisieren verschiedener Energieniveaus.

Wolfgang Fuhrmann

(Text aus dem CD-Booklet der bei KAIROS erschienen
Aufnahme mit dem Klangforum Wien.
CO-Bestellmdéglichkeit:

Online-CD-Shop unter www.klangforum.at]



Mathias Spahlinger

Mathias Spahlinger wurde 1944 in Frank-
furt/Main geboren. Sein Vater, ein Cellist,
unterrichtete ihn ab 1951 in Fidel, Gambe,
Blockflote und spater Violoncello. 1952
erhielt er Klavierunterricht.

1959 begann er sich intensiv mit Jazz zu
beschaftigen, nahm Saxophonunterricht und
beabsichtigte, Jazzmusiker zu werden. 1962
verliefl er die Schule nach der Mittleren
Reifepriifung und absolvierte bis 1965 eine Schriftsetzerlehre. Wahrend dieser
Lehre nahm er in Darmstadt Kompositionsunterricht bei Konrad Lechner und
Klavierunterricht bei Werner Hoppstock.

1968 Privatmusiklehrerpriifung mit Hauptfach Klavier; an der Stuttgarter Musik-
hochschule als Lehrer fir Klavier, Musiktheorie, Elementarausbildung, Musika-
lische Fritherziehung und Blockflote tatig.

1973 bis 1977 Kompositionsstudium bei Erhard Karkoschka in Stuttgart.

1978 bis 1981 war Spahlinger Gastdozent fiir Musiktheorie an der Hochschule der
Kiinste Berlin, 1979 Stipendiat der Heinrich-Strobel-Stiftung des Stidwestfunks.
1980/82: Erster Preistrager der Stiftung Kiinstlerhaus Boswil beim sechsten und
siebten internationalen Komponistenseminar.

1984 wurde Mathias Spahlinger Professor fiir Komposition und Musiktheorie an
der Karlruher Musikhochschule. Seit 1990 ist er Professor fiir Komposition und
Leiter des Instituts fiir Neue Musik an der Musikhochschule Freiburg.



furioso
fiir Ensemble

Denken, Sprache, Ordnung - um diese, untereinander mannigfach verknipfte,
Begriffsdreifaltigkeit kreist die kompositorische Arbeit Mathias Spahlingers, eine
Arbeit, die sich als negative versteht: Nur das, was destruiert werde, komme zu
BewuBtsein, meint Spahlinger. Dementsprechend sind seine Stiicke immer Ver-
suche, vorgefundene Ordnungen analytisch zu zersetzen, in der Hoffnung, daf3

in diesem negativen Tun einiges iiber die gemeinhin unreflektierten Ordnungs-
Automatismen von Wahrnehmung zu BewuBtsein komme. Dahinter steht die
Holderlinsche Utopie, daB sich nach der Auflésung gesellschaftlich konditio-
nierter Zwangszusammenhange neue ergaben, die zugleich .freier und inniger”
waren.

_Freundliche Negation” ist auch das Thema von Spahlingers Stiick furioso. In ge-
wisser Hinsicht ist furioso ein Gegen-Stiick zum 1990 in Donaueschingen uraufge-
fithrten Orchesterwerk passage-paysage: Wurden dort die Aporien vorgefiihrt, die
sich aus der Verabsolutierung von Ordnungsprinzipien ergeben, die Un-Ordnung,
die von einer Ordnung erzeugt werden, die alles umfassen will, so handelt furioso
von einer verabsolutierten Negation, die quasi malgré lui zur positiven, Ordnungs-
stiftenden Kraft wird. War der Ubergang von Allem in Alles Thema des Orchester-
stiicks, so sind es nun die Paradoxien, die sich rasch einstellen, wenn jeder Klang
Negation des vorigen sein will.

Der Titel furioso operiert dabei mit einem Spah-linger-typischen Doppel- und
Hintersinn: Zum einen verweist er auf eine Passage in Hegels Phanomenologie
des Geistes, in der der Philosoph das Wirken der ..absoluten Freiheit” als .nega-
tives Tun” beschreibt: ..Sie ist nur die Furie des Verschwindens”. Zum anderen
spielt er auf den béhmischen Tanz Furiant an, dessen Charakteristikum das Alter-
nieren von Zweier- und Dreiermetrik ist, was zu einer standigen Negation der
gerade etablierten Betonungs-Verhaltnisse fihrt und damit zum rhythmischen
Symbol des radikalnegativen Ansatzes wird.

Freilich ist .die ganz unvermittelte reine Negation”, die Hegel als ..reine Sich-
selbstgleichheit des allgemeinen Willens™ definiert, ein Instrument, das sich kom-
positorischer Konkretion schnell entwindet. Will eine Note nur die vorige negieren,
oder auch alle vorangegangenen? In welchen Einheiten wére klingende Negation
zu fassen: auf der Parameter-Ebene, von Ton zu Ton, von Klang-Gestalt zu Klang-



Gestalt, von Abschnitt zu Abschnitt? Und ergibt eine Anordnung nur negativ auf-
einander bezogener Tone nicht schnell ein fiirs Ohr homogenes, in der Wahrneh-
mung rasch wieder positiv faflbares Kollektiv statisch variierender Elemente?
Spahlinger weif} natirlich um solche Paradoxien, und er ist ihnen nicht dadurch
auf den Leim gegangen, daf er nun positiv eindeutig definiert hatte, wie Negation
musikalisch zu fassen sei.

Mit das Faszinierendste - und zugleich das Irritierendste - beim Schreiben von
furioso sei gewesen, berichtet Spahlinger, wie der negative Ansatz in neue Set-
zungs-Automatismen umschlug, wie die ,Komponiermaschine” unwillkirlich
doch wieder iibergeordnete Zusammenhange hergestellt habe. ,Negation”
erweist sich nicht als horbar nachvollziehbares Programm, sondern als verborge-
ne Triebfeder einer grundlegenden kompositorischen Dialektik. Somit ist furioso
letztlich auch ein Diskurs iiber den Vorgang des Komponierens, denn was, sagt
Spahlinger, sei Komponieren schliefllich anderes als ,eine Mischung von Setzen
und Negieren”?

Wer in solchen fundamentalphilosophischen Spekulationen nun gar keine politi-
sche Relevanz mehr erblicken kann, dem hilft Spahlinger im Vorwort der Partitur
mit einem Zitat aus Biichners Dantons Tod auf die Spriinge, das die Gefahren
einer zur bloflen .Gegendarstellung” verkirzten Negation des Bestehenden dra-
stisch vor Augen fiihrt, wird doch da die Ermordung der Herrschenden wie folgt
legimitiert: .Wir sind das Volk, und wir wollen, daf3 kein Gesetz sei, ergo ist dieser
Wille das Gesetz, ergo im Namen des Gesetzes gibt's kein Gesetz mehr, ergo
totgeschlagen!”

Peter Niklas Wilson

F.d. . v.: Klangforum Wien, Kirchengasse 1a, 1070 Wien. Redaktion und Herstellung: Martin Riegler. Einfiihrungstext
.nuun”: Nachgruck mit freundlicher Genehmigung von KAIROS. Einfilhrungstext .furioso”: Nachdruck mit freundli-
cher Genehmigung von Peter Niklas Wilson. Foto Furrer: Larry Williams. Foto Spahlinger: Peer Musikverlag; Foto
Klangforum Wien: Claudia Prieler. Vervielfaltigung: Melzer, Kirchengasse.



