KOMPONIEREN

KLANGWEGE

Wie findet ein Komponist zu seiner Musik?

GERALD RESCH
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Wéih:end meines Postgraduate-Kompositionsstudiums bei Beat Furrer in
Graz ergab sich die Méglichkeit, an einigen Veranstaltungen der Klangwege 2003
teilzunehmen. Da ich nicht in Graz gewohnt habe sondern zum Kompositions-
unterricht und den Aktivititen der Klangwege gependelt bin, ist meine Sicht auf die
Klangwege eine Sicht aus der Ferne geblieben. Diese Distanz méchte ich nun dazu
nutzen, einigen allgemeineren Fragestellungen, die im Zusammenhang mit den
Klangwegen aufgetaucht sind, nachzugehen. Vor allem méchte ich versuchen, mir
dariiber Gedanken zu machen, welche Rolle Anregungen von Aufien dabei spielen
kénnen, dass sich die Musik im Inneren eines Komponisten verindert. Naturgemifl
konnen sich derartige Einschitzungen nur auf eigene, sehr subjektive Beobachtun-
gen und Erfahrungen stiitzen.

in die tiefe seines bauches Konzentration und Ruhe — dem Trubel entkommen

nach worteralgen taucht der dichter
am weiflen strand des papieres

Als der Komponist Mathias Spahlinger im Rahmen der Klangwe*

spreitet er sic zum trocknen aus:

es wird gebetén-das seegras micht ge eine Gastvorlesung iiber seine Asthetik hielt, kam ich zu spit in

vor seiner zeit zu wenden die Vcranstalrung. Die Riumlichkeiten waren nicht leicht zu ﬁnden,
s H.C. Artmann— {ie Kleine Strafle, die von der belebten Fufigingerzone abzweigt ist
ihnlich geschiftig wie die Fufligingerzone selbst, und das Schild am Hauseingang
leicht zu {ibersehen. Durch ein sehr langes, dunkles Treppenhaus gelangt man zum
Lift, und drei Stockwerke héher erdffnen sich unvermutet lichtdurchflutete Rium-
lichkeiten, die abgeschottet zum ruhigen Hinterhof hin ausgerichtet sind. Gerade
dem Trubel entkommen und vom Suchen der Ortlichkeit aufler Atem platzt man in
eine kleine, ruhige Gruppe aus vorwiegend bekannten Gesichtern. Die paar Blicke,
die sich auf mich richten, gemahnen zum leisen und unauffilligen sich Einfiigen in
die Runde. Im Halbkreis sitzend, beugen sich etwa ein Dutzend Studenten und
Lehrende iiber groffformatige Partituren, blittern interessiert oder beildufig vor und
zuriick, wihrend vorne der bekannte Gast aus Deutschland {iber formale Strategien
in seiner Orchestermusik doziert. Die Welt draufien ist weit weg, weiter als nur die
vier Tiiren, die zwischen Fulgingerzone und Vortragsraum liegen.

Als Mathias Spahlinger diesen Vortrag hielt, hatte ich mein Studium bereits be-
endet und war lingere Zeit nicht mehr in derartigen institutionellen Veranstaltun-
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gen gewesen. Im Kontrast zu dem tiblichen Werktag eines freischaffenden Kompo-

nisten (Telefonate mit Musikern und Veranstaltern, Stimmen eigener Stiicke foto-

kopieren und Demo-CDs verschicken), empfand ich die konzentrierte Atmosphire
dieses Vortrags wohl zum ersten Mal als etwas Luxuritses, an dem teilzuhaben ein
Privileg darstellt. Dabei war dieser Vortrag nicht wesentlich anders als zahlreiche
ihnliche, die ich wihrend des Studiums zu besuchen hatte; aber im Kontext des bis-
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herigen Alltags konnte ich es in vollen Ziigen geniefen, mich mitten an einem be-
tricbsamen Tag zwei Stunden lang auszuklinken und einem Vortrag von Spahlinger
zu folgen — ohne zu wissen, ob der Besuch dieses Vortrags jemals in der eigenen -
kompositorischen Arbeit irgendwelche Spuren hinterlassen wird.

Institutionelle und personliche Begegnungen

Vielleicht gibt diese Schilderung wieder, in welcher Atmosphire etliche Veran-
staltungen der Klangwege stattfanden: eine konzentrierte Arbeitsatmosphire, einiger-
mafen isoliert vom Alltag, in der man unter sich bleibt und ziemlich spezielle Frage-
stellungen erliutert werden kénnen. Da beim Sprechen tiber Musik oft sehr spezifische
Terminologien verwendet werden, kommt man im kleinen, beinahe privaten Kreis
meistens rascher zu den Aspekten, die speziell fiir Komponisten interessant und
anregend sein kénnen; Aspekte, die fiir Nicht-Komponisten weniger zentral sind
und viel mit dem sogenannten ,Handwerk des Komponierens zu tun haben (von
der Vorab-Organisation des Tonmaterials bis hin zum Hirtegrad des Bleistifts, mit
dem man schreibt). Ich empfand dieses geschiitzte Klima des nicht-6ffentlichen Raums
stets als forderlich fiir die Entwicklung neuer Gedanken. Durch das Fehlen einer
Offentlichkeit besteht kein duferer Druck nach raschen Ergebnissen, die kaum je-

P mals unmittelbar erbracht werden kénnten: Nicht alles ldsst sich sofort evaluieren.

"Es scheint mir wichtig festzuhalten, dass viele Begegnungen mit Komponisten-
Personlmhkeltcn erst zeitverzdgert zu eigenen Resultaten fithren. Gelegentlich ist
die Faszmatlon ctwa von der Musik des eigenen Lehrers so groff, dass man dessen
Asthetik — mehr oder weniger bewusst und mehr oder weniger genau — zu kopieren
versucht. Erst nach eingehender, jahrelanger Konfrontation mit dem eigenen Lehrer
zeigen sich die Konturen der personlichen Musik-Vorstellung, die sich am Reibe-
baum fremder Asthetiken — wahrscheinlich vor allem der Asthetik des Lehrers —
abgewetzt hat. Daher wire es unrealistisch zu erwarten, dass die im Rahmen der
Klangwege vermittelten Asthetiken der Gastdozenten bereits jetzt deutliche Spuren
in den Werken der Studenten hinterlassen hitten.

Ob eine Begegnung bei einem Kompositions-Studenten dazu fithrt, dass seine
Gedanken in Gang gebracht werden und vielleicht ihre Richtung indern, hingt zu
einem grofen Teil nicht nur von der Musik, sondern auch von der Persénlichkeit
cines Lehrers ab. Es kommt vor, dass das Kennenlernen eines Komponisten, dessen



Musik man sehr bewundert, eine menschliche Enttiuschung darstellt und im

Gegenteil Personlichkeiten spontan faszinieren, deren Musik einem fremd bleibt.
Wahrscheinlich sind diese Begegnungen sogar die wichtigsten, weil sie die eigenen
Standpunkte in Frage stellen, inspirieren und irritieren.

Institutionen sind ein Ort fiir Begegnungen. Je zahlreicher und intensiver diese
Begegnungen und Konfrontationen sind, desto wahrscheinlicher ist es, dass schein-
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bar fixe Standpunkte in Unruhe gebracht und Gedanken in Bewegung gesetzt wer-
den. Ob sie das tun werden oder nicht, bleibt freilich offen und ist weder von auflen

noch von innen steuerbar. Aber die Chancen dazu stehen gut, wenn Institutionen
wie die Musikuniversititen ein méglichst vielfiltiges Angebot an Begegnungen stel-
len. Gerade weil heute sekundenschnell duflerst spezifische Informationen erhilt-
lich sind (auf Knopfdruck kann man sich etwa eine Darstellung der Gedankenwelt
Spahlingers ,ergoogeln®), werden erst personliche Begegnungen in ihrer Intensitit
unersetzbar prigend. Und manche Begegnungen, die zentral fiir eine kiinstlerische
Entwicklung werden konnen, sind fast ausschliefllich innerhalb eines institutionel-

len Rahmens moglich.

(Michael Denboff:) Klang-Spuren-Sicherung. Gffentlichkeiten
suchen - finden — verlieren;
setzen — entgegensetzen — zersetzen;

o S ; Manchmal bedauere ich, dass der Zusammenhang zwischen
entwickeln - verwickeln;

aufbrechen — abbrechen. Komponieren und Offentlichkeit sehr lose ist. Einer der

eine Verstirkung der Welt, die man in sich tragt. méglichen Griinde dafiir ist sicherlich der, dass es nicht nur
i log, d Ziel K ikation ist. 3 Wy o 2 " .o % . ;
TR e AR eine einzige Offentlichkeit gibt. Die Offentlichkeit, die et-

wa gerne in Konzerte geht, ist fast immer eine ganz andere als die, mit der man den
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eigenen Lebensbereich teilt und die — auf meist verschlungenen Pfaden - die kom-

positorische Arbeit immer wieder beeinflusst. Ich glaube, dass es unserer Zeit adi-
quat ist, sich parallel in unterschiedlichen Offentlichkeiten zu bewegen und an ih-
nen teilzunehmen. Vielleicht kénnte es Aufgabe einer zeitgemiflen Musik sein, von

dem Leben in parallelen Bereichen Zeugenschaft abzulegen.

Da Komponieren eine prinzipiell einsame Tiatigkeit ist (der man meistens in Ab-
geschiedenheit ohne stérende Nebengeriusche nachgehen will), scheint es natiirlich
zu sein, dass selbst die interessierte Offentlichkeit sehr wenig daran teilhat, wie ein
Musikstiick entsteht. Ublicherweise findet der grofite Teil der Komponier-Arbeit

im privaten Raum statt, und wenn eine neue Komposition erstmals auf die Offent-
lichkeit trifft, ist sie in der Regel bereits vollstindig. Es kénnte sehr interessant sein,
probeweise unter Anwesenheit eines Publikums zu komponieren und ihm zu erkli-
ren versuchen, welche Uberlegungen gegeneinander abgewogen werden, wenn man

! sich entscheidet, den nichsten Takt auf diese Weise zu schreiben: im Rahmen einer

: Initiative wie den Grazer Klangwegen kénnte sich ein Forum fiir derartige Beriih-

| rungen des Publikums mit dem Kompositionsakt bilden.




Vielleicht wire eine Offentlichkeit zwar manchmal etwas enttduscht, wie wenig
konkrete Auskunft ein Komponist dariiber geben kann, was sich wihrend seiner
Arbeit tatsichlich abspielt und durch welche Krifte die Fiden gezogen werden, die
cine bestimmte Musik hervorbringen. Den Grofiteil der Entscheidungen, die im

Verlauf einer Komposition zu treffen sind, kann meiner Erfahrung nach auch er
selbst nicht erschdpfend erkliren, da die unbewussten personlichen Vorlieben und
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Abneigungen, durch die seine Arbeit gesteuert wird, von ihm nicht bis ins Letzte
durchschaut werden kénnen. Allerdings wiirde auch die Beobachtung, dass vieles —

sogar fiir den Komponisten selbst - unerklirbar bleibt, das Verstindnis fur die ra-
tionalen und irrationalen Aspekte des Musikschreibens vertiefen.

Vom Wiederbefiillen des Komponistenbauchs

So shnlich wie in dem vorangestellten Gedicht von H. C. Artmann stelle ich mir
das Komponieren vor. In der Tiefe des Komponistenbauches, in den niemals ein
Strahl Tageslicht fallen wird, befindet sich ein Reservoir, das sich aus persénlichen
Vorlieben und Abneigungen, Gewohnheiten, Verboten, Eitelkeiten und zahllosen

fremden Fundstiicken zusammensetzt.

' Ich glaube, dass ein méglichst umfangreiches Ausfischen des eigenen Bauches
dabei behilflich sein wird, das zu erkennen, wodurch die kompositorische Arbeit
geprigt wird (nicht alle gefundenen Algen miissen getrocknet werden). Immer
wieder wird es nétig sein, dieses Reservoir neu zu befiillen, zu putzen, zu erweitern
und ihm neue Freiriume zu schaffen. Alles, was dazu behilflich sein kann - ob
musi_l_{alischcr oder nicht-musikalischer Natur —, sollte dazu verwendet werden
und 'p'ri'r‘lzipicﬂ ins eigene Reservoir Eingang finden diirfen.

' Dié:'-fec_hnik, nach Worteralgen zu tauchen, findet ihre Entsprechung in den
kompositibn_’shandwerklichen Fertigkeiten. Je feiner sie mit wachsender Erfahrung
werden, desto vielfiltiger werden die Moglichkeiten, vorerst nur vage imaginierte
Klangvorsteiluriéén konkret umzusetzen. Mit wachsender Erfahrung sollte es
verhiltnismiBig immer leichter fallen, Lésungen zu finden, mittels derer die
bisherige eigene Norm laufend erweitert wird. Ande-
rerseits sollte nicht un}:elrschéitzt werden, dass ein o i Raihaabe
immer souveriner beherrschtes Kompositionshandwerk
auch eine gewisse Versuchung darstellen mag, nahe einer zeitgemaBen
liegende Losungen zu wihlen, da sie bereits erprobt
sind und sich bewahrt haben. Die Grenzen sind
fliefend, ob ein Komponist einfallslos sich selbst von dem Leben

Musik sein,

kopiert oder das einmal Gefundene immer weiter

i - i . in parallelen Bereichen
verfeinert. Er selbst freilich wird stets dazu tendieren,

Zweites anzunchmen ... Zeugenschaft abzulegen.




